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诗乐相生，情韵交响，烟花三月别样情——中国古诗词

艺术歌曲《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》审美特征略探
张文涵 吴振国

广西科技大学 人文艺术与设计学院，广西柳州，545006；

摘要：中国古诗词艺术歌曲是以中国古典文学为文本，对其进行谱曲创作的声乐作品体裁。作曲家刘文金为诗

词《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》谱曲，该作品融合盛唐诗歌气质与民族音乐神韵，展现“中西合璧”的创作理

念。文章以音乐学理论知识为基础，运用文本分析法、文献研究法、实践研究法等研究方法拆解并剖析该作品

所蕴含的艺术审美特征并探讨演唱实践要点。研究文学意蕴，品盛唐浪漫洒脱的文学特质。参阅作者背景，悟

诗人的情怀与憧憬。以康德“自由美”的理念，解说散板前奏、分解和弦及反向声部进行的作用。旋律线条随

着诗歌的情感呈线性发展，实现情景交融。研究认为，该作品通过文学与音乐的深度融合，彰显古诗词艺术歌

曲的审美价值，为当代民族音乐创作提供借鉴。
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引言

中国古诗词艺术歌曲是指以中国古代时期的文学

作品为歌词文本，对其进行谱曲创作的音乐体裁，它象

征着东方人对文学与艺术中意境美和语言美的追求。在

近现代创作的声乐作品中，《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》

的传唱度甚广，是民族男高音的优选佳作。玄宗开元十

三年（公元 725 年），李白出蜀游历，在洞庭湖、襄汉

一带与孟浩然首次相遇，两人一见如故，结为挚友，孟

浩然对李白的才华极为赞赏。玄宗十五年（公元727年），

李白东游归来后定居安陆，此后他常以诗酒会友，期间

多次与孟浩然相聚。开元十八年（公元 730 年）三月，

李白获悉孟浩然将去往广陵（今江苏扬州），于是托人

带信，告知其于江夏（今武汉市武昌区）会面。孟浩然

便乘船东去，李白在江别亲自为其送行，并写下了这首

《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》。李白性情豪迈，热爱祖

国山河，而且世人总能在他的诗作中真切体会到他所注

入的豪情，他一生游历各地，游踪途中创写出大量的歌

颂山河之作。李白的诗作将唐代诗歌推向了浪漫主义高

峰，既灵动又飘逸，且语言轻巧，意境深刻，充满了奇

幻感。他在创作上，善于运用夸张、隐喻、拟人等手法，

常以描写事与物来塑造人物形象，细节性极强。1981

年，毕业于中央音乐学院的中国作曲家刘文金先生为此

诗作谱曲。作为新中国成立以来颇有成就的音乐家，刘

文金先生注重研究民族民间音乐旋律的特点，以在新的

创作中展现出民族音乐的“神韵”。他坚持五四运动以

来的中国音乐改良传统，推动了现代音乐中“中西合璧”

的探索。

艺术作品的归宿是人的审美，艺术作为社会意识形

态之一，同社会律法一样，皆以“人”为出发点。随着

艺术研究的发展和人们的欣赏水平的提高，作为艺术学

习者及工作者，要正确引导社会的审美风潮，因此探究

作品的审美问题是必要的。《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》

作为中国古诗词音乐中的经典佳作，蕴含着十分鲜明的

艺术特色和美学特点。

1 盛唐诗歌的气质美

从文学角度来说，盛唐是指“开元之治”以后社会

繁荣昌盛的时期，即唐玄宗统治初期所出现的盛世，直

至诗人杜甫去世前后结束。唐诗经过一百多年的孕育与

发展，达到了全盛的高峰。在这个社会繁荣并且充满艺

术气息的时代，像诗仙李白、诗圣杜甫这样的杰出代表，

他们作品题材丰富，风格多元，且浪漫主义的创作手法

在当时风靡整个唐朝。

热情洒脱、豪迈奔放、具有浓烈的浪漫气质，是盛

唐时期文学诗歌的主要特征，有如《望月》中“会当凌

绝顶，一览众山小”的豪情壮志；如《黄鹤楼·送孟浩

然之广陵》中“烟花三月下扬州”，即使是离别之际，

愁绪之时，也有风流雅兴的洒脱；如《赠汪伦》中“潭

水深千尺”都不及诗人之情的浪漫。而有的即使是恬静
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优美之作，也同样富有生气，有如《静夜思》中“床前

明月光，疑是地上霜”错觉之意，是因为诗人思乡心切；

如《玉阶怨》中“夜久侵罗袜”的痴情幽怨。

仔细品味盛唐诗歌就会发现，每一个字词的表达，

都是含蓄而有力，用现实中的美好事物来表达人的喜怒

哀乐。无拘无束、闲情雅致、情深意长，这即是为后代

世人所赞佩的“盛唐之音”。

2 人文思想的精神美

中华文化是人类文明的结晶，“人”是文化的吸收

者、创造者，同时也是文化内容永恒的主题。文学作为

文化的一个部分，同样要立足于人。冯友兰先生曾道出

哲学与文化之间的联系，认为哲学与文化皆重在“人学”，

要着重以“人”为中心探讨。

据《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》一诗来探析该作品

人文思想的精神美，全诗如下：

故人西辞黄鹤楼，

烟花三月下扬州。

孤帆远影碧空尽，

唯见长江天际流。

诗歌的创作是诗人内在修养和精神思想的体现，全

诗以“送别”为发展线，寄离情于景，贯穿全部。这首

作品从背景来看，讲述的是诗人所经历的一件真实故事，

表达的是其发自内心的真实情感。把相传三国时期有人

在此驾鹤登仙而得名的“黄鹤楼”当作送别地点，无一

例外，这也是诗人心中无比赞叹的地点。黄鹤楼位于长

江南岸的小山岭上，楼中者能观山河大地，且诗人在诗

的后半部分远观“长江”的刻画，足以体现作者热爱祖

国大好河山的胸怀；次之，与故友分别之际，诗人心中

应当是无比惋惜。但在诗歌中，诗人用闹市当街色彩斑

斓的“烟花”和一片春意盎然的“三月”来形容友人此

次前往的目的地“扬州”。这是何等的莫逆之交，完全

把读者印象中“送别”的悲伤基调模糊化，既是诗人对

友人的美好祝愿，也是憧憬远方未知事物的理想；再有，

故友的船帆顺流而下，慢慢地消失在了视野之中。在古

代，仅靠水路连接苏鄂两地，可想而知的遥远距离。距

离产生美，离情宛如长江流水，把长江作为动态背景，

所有的愁思，皆隐隐消失，就此坦然释怀。释怀的并非

是友人渐行渐远的离去，而是因为诗人愿意积极面对生

活中的每个节点，乐观地继续向往着……

从文辞的解读中可以强烈地体会到，诗人有着对祖

国山河的无限热爱、“海内存知己，天涯若比邻”的乐

观态度和憧憬远方的壮志热情。诗人将自己的思想精神

以短小的七言诗体现出来，带给世人无穷的精神力量。

3 音乐风格的自由美

“自由美”这一概念最早源于康德，其作为德国古

典哲学的奠基人，把毕生精力都投入进了美学思想的著

述。康德提出的命题“自由美”是指诞生的审美对象不

因为特定的目的或对象而成立，从某种意义上来说，它

是处于创作阶段的命题。将此概念代入到音乐或文学作

品中，换而言之，就是纯粹的艺术，即非概念化的作品，

不用框架将其“捆绑”。在审美活动的实践过程中，可

尝试将此命题广义化，如在创作音乐作品时，给演唱者

或演奏者留有二度创作的空间，使其可以在表演中即兴

发挥，创造“自由美”。

图 1
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以歌曲《黄鹤楼·送孟浩然之广陵》前奏部分为例

（见图1），这一段奠定了整首歌曲的氛围基调，散板

速度标记，交代了自由的风格与速率，钢琴演奏者可在

此自由发挥。高、低声部相互模仿，反向进行。音乐起

始使用了分解的一级三四和弦，在二度音程中加强不协

和感。此处两个声部皆为四组的八度复震音，双手轮流

交替演奏，前两组为二分音符，后两组为四分音符，提

示音符时值的变化，在实际应用中，演奏者可自由处理。

接续的下行琶音，形成一种顺流而下的音乐线条，以一

个柱式主和弦的琶音落稳，并转位延续时值，使其音乐

素材完整，再以上行琶音引出主旋律。就前奏部分而言，

散板的速度、七和弦的不协和色彩、琶音的连续使用，

都在很大程度上为演奏者的二度诠释创造了自由发挥

的空间。

4 诗与旋律的意境美

意境美是文艺作品表达的最高境界，近现代学者王

国维曾把“意境”的涵义理解为人在活动过程中产生的

有意趣、有具体形象、有戏剧性张力的诗意空间。作曲

家刘文金先生，选取了 B羽七声调式来创作《黄鹤楼·送

孟浩然之广陵》，旋律线条呈有微小起伏的波浪型，极

大程度地保留了诗词的吟诵感和民族韵味，符合其蕴意

和情节发展的线性规律，极具中国民族音乐特色。诗词

的画面感通过旋律的推动得到增幅，意境美更加彰显出

来。声乐作品的意境美，讲究的是情景交融，虚实相生，

是由歌词与旋律共同呈现出来的，并且二者融合要具有

一定的合理性。以歌曲第一段为例：

前奏部分（如图 1）用钢琴模拟长江的水流声，潺

潺流水，极具代入感。

图 2

首句部分（见图 2）没有出现小节线，延续了前奏

部分的散板，速度自由，灵活进行。在音乐理论中，普

遍认为音乐的强拍要落在小节的首拍上，但在速度自由

的散板中，似乎所有固定规则都可以被打破，实现特殊

化。“故人”以一个极短的装饰音开始，暗示“故”字

的弱拍位置，而“人”字被装饰音增添色彩后，直接作

为长音立住强拍的地位。此时，旋律上就把“故人”作

为一个主体介绍清楚了。长音过后三度跳进引出接下来

的词，“西辞”是该作品内容的中心，通过提升音高来

强调。“辞”字上附加了十六分音符的装饰音，其演唱

或演奏的效果近似顺回音，表现作者面对友人辞别的复

杂心情。紧接两拍休止，时值自由，表现出刚说完一句

话，心情却低落起来的突然。回落低音 D宫上，交代所

在地点。在这一句旋律中，准确地理清人物、事件、地

点三者关系，用强弱对比和音高对比，将实景与虚像结

合，产生辞别之际的场景画面感。

图 3

第二句（见图 3）开始，旋律便具有灵巧、跳动的

特点，小节线出现，并标有速度记号，意味着旋律进入

固定的慢板速度。“烟花”的音高顺承了上一句的尾音，

第二拍的密集型节奏增添了一丝俏皮和美好的色彩，

“三月”模仿前半小节的主题但有变化，描绘的是柳絮

如烟、繁花似锦这一春意盎然的三月扬州，符合原诗中

诗人风流雅兴的个人形象。“下扬州”的附点节奏延续

了俏皮、自信的形象特点。即使是送别诗，诗人依然浪

漫不俗，俏动的旋律与积极乐观的诗人形象相统一。
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图 4

第三句中（见图 4）“孤帆”在起音#F角上，此处

运用简单的二八节奏型，它只是说明诗人所见的主体，

并不做强调。强调的是“远影”，且“影”在大切分的

节奏上，三度跳进表现诗人内心的愁绪，接着一个级进

引出下句。在大跳音程的表现效果下，把“碧空尽”推

向高音，描绘的是船帆渐渐消失的画面，延续并推进离

情愁绪。而留有的休止，即是转变色彩的提示。

图 5

第四句（见图 5），“惟”再次以高音作强调，宣

泄情感。此处按音阶进行的方式发展旋律，“天际”写

的是河水尽头，放眼望去看不到边。壮观的景象与激奋

高亢的旋律结合，展现以一个热爱山河大地、憧憬未来

与远方的诗人形象。再以相对平缓的音高变化重复该句，

以作补充至结束。

综上所述，当旋律的发展基于诗词的情感变化呈线

性发展时，在演绎声乐作品的过程中，意境美会更为直

观地感受与体现。

5 结论

中国古诗词艺术歌曲是艺术歌曲中一个重大分支，

在古代就出现过“诗乐一体”的形式，由于更朝换代，

音乐与文学以相对独立的形式发展。自近代“学堂乐歌”

盛行以来，古诗词千年积淀，古诗词歌曲再次充满生气

和活力。艺术是美的。在实践过程中，需要要重视作品

的审美价值，挖掘作品中关于美的内涵；重视用音乐学

的综合知识，客观地分析音乐作品；重视用文学的视角，

去了解每个作品背后的文化与底蕴。在古典文化与音乐

的碰撞中，还有更多作品值得去研究其中的内在美，探

索蕴含的艺术审美价值，挖掘古诗词歌曲更强的生命力。

与此同时，给予当代作曲家在与民族文化结合的音乐创

作中一个新的思考方向。
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