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建国初期与当代中国革命题材油画风格的对比
李丽丽

宝鸡文理学院，陕西宝鸡，721000；

摘要：中国革命题材油画作为中国近现代美术史的核心脉络，深刻反映了国家政治、社会与文化的变迁。本文

旨在系统对比建国初期（1950-1970 年代）与当代中国（2000 年代至今）两个历史阶段中，革命题材油画在风

格语言、叙事方式、审美取向与精神内涵等方面的显著差异与内在联系。本文结合董希文《开国大典》、詹建

俊《狼牙山五壮士》、何红舟《启航》、王力克《甲午悲歌》等代表性作品，对建国初期与当代中国革命题材

油画进行了系统的比较。
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1 建国初期革命油画题材的叙事风格

（1950s-1960s）

新中国成立之初，百业待举，文化艺术也承担了巨

大的政治任务。毛泽东在《在延安文艺座谈会上的讲话》

中明确要求文艺“为政治服务”，艺术创作受到国家意

识形态建设的大势所趋，革命历史画在此场景下孕育而

生，逐渐成为构建国家记忆，弘扬革命精神的艺术表现

样式。

与此同时，苏联社会主义现实主义艺术模式被输入

我国并经“马克西莫夫油画训练班”等途径被不断中国

化，影响到我国绘画创作观念和技术层面；苏联的题材

严肃、构图戏剧、形象理想、色彩明亮的绘画模式也成

为了我国革命题材油画的基本规范。

这一时期革命题材油画最明显的特点就是“宏大叙

事”。其以重大历史事件或英雄人物为主题，通过对戏

剧化情节以及具有象征意义的人物形象予以处理，来强

化叙事的庄严性、感染力。画面上的色彩较为统一，“红、

光、亮”占据了主导地位，画面明朗、色彩明快，给观

众营造出一种积极向上的氛围，辉煌、美好；用色上的

这种特点体现在近似于苏派写实主义的技法运用上：着

重刻画事物的形体结构，描摹细腻且功力扎实，讲究情

节安排及故事的完整可信度。其中最具代表性的作品是

董希文的《开国大典》(1953)，画面用对称式构图，人

物形象端正肃穆，色彩浓烈鲜艳，采用符号化的手段描

述画面背景，象征我国伟大的开国事业取得成功。詹建

俊创作于 1959 年的《狼牙山五壮士》，几乎可归为纪

念碑式的造型语言，对五壮士形象的塑造有一种像雕塑

一样的感召力，再现了中华儿女凛然豪情、坚韧英雄气

概。

图 1董希文《开国大典》（1953）

图 2詹建俊的《狼牙山五壮士》（1959）

2 新世纪以来的当代性表达（2000s-）

进入 21 世纪，中国在经济全球化和文化多元化的

浪潮中，逐步建立起更为开放和自信的文化视野。国家

层面推动的“国家重大历史题材美术创作工程”“中华

文明历史题材美术创作工程”等项目，艺术家们在继承
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传统的同时，更加注重从当代视角重新解读历史，试图

在全球化语境中构建具有民族特色的视觉表达体系。

新世纪以来的革命题材油画在审美风格上呈现出

从“统一叙事”向“多元表达”的明显转向。这一转变

不仅体现在题材选择的个体化与内心化，更反映在形式

语言的当代性实验与情感表达的复杂维度上。艺术家在

坚持历史真实的基础上，积极融入写实、表现、象征乃

至超现实主义等多种艺术手法，着力于表现当代人对历

史的重新感知与人文反思。具体而言，这一趋向在以下

两方面尤为突出：

一是对历史叙事实施“陌生化”与“瞬间感”。如

何红舟的《启航——中共一大会议》（2009），艺术家

有意跳出传统的历史画典型的仪典式的庄重构图，用低

视角、斜线动势和强对比的戏剧化光影效果，把原作中

“中共一大代表登船”的历史故事处理成一个偶然性的、

富于流动性的瞬间，人物也并不是十分清晰可辨，部分

的画面边缘也进行了虚化处理，“去完美化”之后更容

易使人们摆脱已经凝固的历史想象，使观众从“旁观者”

变成“共情者”，是连接起“国家叙事”到“个体感知”

的具体表征。

二是悲剧美学的象征化与情绪内化，正如王力克

《甲午悲歌》（2009），这也是新时期革命历史画的一

种体现。此类新时期的革命历史画并不是直接用笔去歌

颂英雄人物本身，而是以一帮带有较多象征性和造型意

味的色调（例如整体偏蓝色或者灰色系）、扭曲挣扎的

人物形象以及含糊不清的背景空间等，形成了这样一种

带有沉重的压抑感和伤感的情绪氛围。正是这种通过对

特定情境之下的特定空间状况、情感以及人物心理等进

行夸张和渲染式的变形来达到历史场景表象之外的深

层内涵，体现出新时期革命历史画在情感上的内省化和

极端化。

图 3何红舟《启航——中共一大会议》（2009）

图 4王力克《甲午悲歌》（2009）

3 两个时期革命题材油画的对比

自新世纪以来，革命题材油画在叙事视角、形式语

言和情感表征等方面呈现出不同于建国初年的独有审

美特质。在此背后既有来自时代语境上的转变与推移，

也面临着由“国家话语”转向“个体经验”，由“统一

范式”转向“多元探索”的根本性转变。

3.1 叙事方式的转变，叙事视角从“集体仪式”到

“个体在场”

建国初革命题材的油画作品为了使国家拥有认同

性和获得合法的政治认同，使用了“宏大叙事”的讲故

事的方式，它的特点是讲历史的必然性，讲述庄重的历

史瞬间，塑造人物的英雄化形象，并通过仪式化的视觉

叙述来传达明确的政治意识形态。代表作如董希文《开

国大典》(1953)，将毛泽东置于画面中心位置，并安排

以广阔的背景天空和左右两边奋力迎风招展的红旗，人

物一改画册人物的一般性神情，而是姿态各异的悲壮情

节和肃穆庄严的表情，颜色大面积的使用鲜艳欲滴的大

红大黄。这样呈现出来的一个国家成立的“决定性瞬间”，

也强化了政治仪式的神圣性，和以视觉符号建构起的新

政权的威严以及光明的未来。

相比之下，新世纪以来的革命题材油画在叙事上呈

现出明显的“个体化”与“情境化”倾向。艺术家不再

满足于对历史事件的宏观再现，而是尝试从个体经验与

局部视角切入，通过瞬间捕捉、动态构图与情感暗示，

打破历史的神圣光环，赋予历史事件以过程性与人性温

度。何红舟《启航——中共一大会议》（2009）以低角

度捕捉代表登船的瞬间，人物姿态自然生动，光影处理

富于动感，画面边缘的虚化处理进一步削弱了传统历史

画的完满感，反而强化了历史现场的偶然性与紧张感。

这种“陌生化”手法打破了观众对历史的固化想象，引

导其从“旁观者”转变为“共情者”，实现历史的重构

与当代解读。李前《工人是“天”》（2024）则选取李
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大钊课后与工人交流的非正式场景，通过群像之间的眼

神与姿态互动，暗示革命思想在民间的传播。画面以暖

色调灯光营造“寒夜中的温暖”，既保留历史现场的沉

重感，又寄托理想主义的光明前景，叙事更具温度与代

入感。刘小东的这幅作品创作于改革开放后的新世纪，

艺术环境和社会思潮已发生巨变。不是宏大的历史，而

是现实的当下、具体的个体；不再讲述代表“领导阶级”

之集体性的抽象的“工人阶级”，而是描写短暂的休息

时刻，在工作空隙中喝茶、聊天、吃饭的具体的、活生

生的农民工；不再叙述“集体神话”，而将主题聚焦于

讲叙真实的“个体现实”。

图 5李前《工人是“天”》（2024）

3.2 形式语言的对比，从“写实统一”到“多元融

合”

苏联早期油画的表现形态，即以造型严格、色彩鲜

明、构图稳固著称。詹建俊的《狼牙山五壮士》(1959)

就是借雕塑感人物组合与夸张凝重的光明暗部块面以

及利用光线形状加以构成，形成建筑式的山体格局；用

纪念碑式的形式来表述至高无上而又明快、响亮的主题

思想内容。形式为内容的崇高性和准确性服务。

进入新世纪，在全球化的推动下和受当代理论思潮

影响下，革命题材油画在形式语言方面出现了明显的多

元化倾向。吕鹏的《山河颂》(2024)也吸收了表现主义、

象征主义、超现实主义乃至数字图像的语言，利用“画

中画”的结构将傅抱石、关山月创作《江山如此多娇》

的场景呈现出来，因而使得作品中的山水画意象与油画

语言产生互动，打破传统历史画单一叙事模式，重视现

当代绘画中的媒体自觉和语言试验。邬大勇《我的英雄》

（2024）用冷灰的色调、碎化空间的组织方式来表现一

群科学家。以形式上的破碎和颜色上的压抑来传达理性

的英雄以及一种沉重的历史感，而不是传统英雄的主题

性完整的叙事。用象征、提示的方式让“崇高”带上理

性和悲壮两种不同的色彩，同时呈现出当代艺术形式语

言上的观念化倾向。

图 6吕鹏《山河颂》（2024）

图 7邬大勇《我的英雄》（2024）

3.3 情感基调的深化，情感表达：从“昂扬颂歌”

到“沉思回响”。

早年作品中多表现斗争和光明、胜利与牺牲等带有

理想主义气质的话题，宣泄式的积极情绪比较充足。罗

工柳《地道战》（1952）通过动态的构图语汇和人物脸

部表情表现出了战争所造成的紧张和乐观之情，构成热

烈昂扬的整体氛围。

新世纪作品饱含历史反思性和情感上的纠葛与矛
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盾，通过色调、构图、形象的描绘来表达一种既有哀愁

又显凝重还抱有希冀的现代情绪。王力克《甲午悲歌》

采用深蓝灰色调和扭曲挣扎的人体造型，展现出压抑而

悲壮的历史场景，非但不张扬个体的英雄性情，反而是

凸显一曲民族命运的伤痛。对于当时的作品如徐青峰

《血战台儿庄》、宋齐鸣《铁道游击队》，虽然主要仍

是围绕历史胜利而创作，但是它却比以往更加注重点燃

内心，关心人的原初真挚情感、关注战事和人物命运的

真实性格刻画。

4 结语

从建国初期到当代中国的革命题材油画，可以发现

一个由“国家叙事”到“个体表达”，由“写实统一”

到“语言多元”，由“昂扬颂歌”到“深沉反思”的美

学转变之路，并不是替代的样式，而是中国社会结构、

文化心态和艺术观念的一种视觉呈现。建国初期的油画

在国家话语的统摄下，形成了“红、光、亮”为特征的

大叙事范式，发挥着建构国家认同、汇聚集体记忆的功

能；而在新的世纪以来，在全球化和文化自信的语境中

出现了一批承续和弘扬民族精神题材的油画作品，讲述

的历史认知是多元的，艺术语言是实验性的，情感表诉

也是复杂的，在细节刻画上更是表现出笔法自如、淋漓

尽致的特点，突出的是对艺术本体回归和深入的关注。

革命历史画的生命力就来自它的“时代棱镜”性质：

一方面反映了民族共同的记忆；另一方面也积极呼应每

个时代的全新诉求。只要中国社会和文化在不断发展和

变革当中，革命历史画就会继续在艺术创作的发展历程

上，在历史和当下、集体与个人、东方与西方的不断对

话当中涌现出更多精彩的作品，呈现更具创造性的艺术

面貌。

参考文献

[1]朱士峰.革命历史题材油画的表现语言初探[J].四

川文理学院学报，2013.

[2]高阁.百年红星耀中国——军博藏 50-70 年代经典

油画赏析[J].美术研究，2021.

[3]吴清润，李顺庆.红色题材油画创作中的革命浪漫

主义探究[J].皖西学院学报，2023.

[4]朱娅.论当代山东革命主旋律油画艺术审美风格的

嬗变[J].书画视界，2021.

[5]毛泽东.在延安文艺座谈会上的讲话[M].人民出版

社，1991.

[6]吕娜.西方历史题材油画作品中悲壮气氛营造的特

点[J].琼州学院学报，2010.

[7]陈履生.革命的时代：延安以来的主题创作研究[M].

人民美术出版社，2014.


	建国初期与当代中国革命题材油画风格的对比李丽丽

