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基于皮尔斯符号学的泉州滴水兽文化 IP 设计
谢宏图 龙湘玉 龙会琳 卫诗岚

南华大学松霖建筑与设计艺术学院，湖南省衡阳市，421200；

摘要：随着全球化发展,文化的影响力不断增强,已成为国家软实力的核心部分｡如何将传统文化的符号､图案故

事等元素转化为具有核心竞争力的文化产品,形成文化 IP,是我们当下面临的重大课题｡本文基于皮尔斯符号学

理论,通过田野调查法,解构泉州滴水兽从传统构件到文化IP的演化机制,创新性提出“元素—IP—用户”的转

译模型｡为传统文化的符号化转译提供跨学科范式｡
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1 研究背景

在全球文化创意产业蓬勃发展的背景下,兼具地域

特色与全球传播力的文化IP成为重要趋势｡日本“熊本

熊”､泰国“黄油小熊”等成功案例,显示出文化 IP 在

全球市场中的情感认同与商业价值｡我国也高度重视 IP

培育,腾讯“新文创”战略与《关于推动数字文化产业

高质量发展的意见》等政策,均强调以科技与文化融合

推动中华特色 IP 的构建与转化｡方言科技 IP“蒜鸟”

等创新实践,进一步拓展了文化 IP的开发路径｡

地域文化作为文化结构的重要组成部分,为IP创作

提供了深厚的资源基础｡泉州滴水兽承载着深厚的历史

文化底蕴,是闽南地区乃至整个海上丝绸之路文化交流

的重要见证
[2]
,极具文化辨识度与 IP转化潜力｡然而,在

快速城镇化与现代化进程中,滴水兽及其背后的文化符

号系统面临被遗忘的危机｡当前文化IP同质化现象严重
[1]
,亟需系统性的文化解析与转译机制,以实现本真性保

护与创新性发展｡

本文以皮尔斯符号学理论为指导,系统解构滴水兽

在物质､行为与精神维度的文化符号层次,构建从文化

元素提取到IP转化的方法论框架,旨在探索一条既保持

文化本真性,又符合当代审美与传播语境的创新路径。

2 符号学的理论框架

人类的思维与交流本质上是符号的运作过程,无论

是内在认知还是外在沟通,都依赖于对符号的组合､转

换与创造,意义正是在这一过程中得以建构｡在符号学

发展历程中,皮尔斯提出的三元符号理论具有核心地位。

该理论将符号活动视为一个由“代表项”(符号载体)､

“对象”(所指对象)与“解释项”(接收者心中产生的

意义)共同构成的动态过程｡它特别强调意义的开放性

与社会性:符号的理解虽源于个人认知,具有一定主观

性,但在被社会广泛接受和使用后,可逐渐固化为共享

的意义系统,从而实现从个人意向到社会共识的转变｡

这一模型为分析文化符号的生成､传播与解释提供了系

统框架｡

2.1 理论互鉴：皮尔斯三元论与 IP构建的融合框

架

皮尔斯的三元理论为文化IP构建提供了系统框架。

在文化内核层面，“对象”是 IP 依托的文化原型、历

史与功能背景；“代表项”是其外在符号，二者融合构

成具有文化真实性的符号基底。在符号系统构建中，

“代表项”触发受众形成“解释项”，即认知、情感与

意义解读，从而实现文化认同与 IP 价值转化。在体验

与传播层面，“解释项”进一步推动用户参与和意义再

生产，完成IP—用户的意义闭环与生命力延续。

3 滴水兽的“符号”资源体系系统解构

3.1 物质符号系统

在皮尔斯的三元符号论中,“对象”是符号所指涉

的客观事物或概念,又可分为直接对象与动力对象,前

者是符号直接关联的具体事物,后者则是符号背后更深

层的概念系统
[3]
;滴水兽作为一种物质产品,与直接对象

相对应,其文化符号系统正是通过实体形态与功能属性

主动参与到社会意义的动态建构过程之中,与动力对象

对应｡作为泉州地域文化的物质缩影,滴水兽的物质符

号系统不仅凝练了地方特征,更成为其文化IP开发中不

可或缺的视觉要素来源｡

滴水兽的主要物质符号系统有：

（1）实体构成:滴水兽早期造型是一根简单的排水

管,后来逐渐形成艺术品｡如泉州开元寺将滴水兽雕作

张口龙首,泉州泉港的庄清金故居将滴水兽雕作双鱼相

对,泉港凤北李氏大夏将滴水兽雕作憨态麒麟,泉州裴

巷的吴氏洋楼将滴水兽雕作伸腰灵猴,泉州的滴水兽形
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态远不止此,成群的滴水兽构成了泉州老厝的整体风格

与面貌｡

（2）制作材料:滴水兽的材质演变是一个动态发展

的过程,依工艺可分为灰塑､剪瓷､琉璃､陶瓷四大类｡早

期以灰塑为主,工匠以糯米汁与石灰塑形,但其材质青

灰易损,在泉州多雨气候中易黯淡破损｡为保护灰塑本

体,减缓侵蚀,剪瓷工艺应运而生｡工匠以红､蓝､黄､绿､

粉等传统色彩的瓷片贴覆灰塑表面,形成兼具保护与装

饰作用的覆盖层｡

随着生产力发展与新材料应用,琉璃釉材质的琉璃

滴水兽经由烧制工艺出现｡其后,因磁灶制陶业兴起,陶

瓷滴水兽凭借更成熟的预制成型工艺逐步替代琉璃制

品,被广泛推广使用｡纵观材质更替历程,每种材料结合

对应时期的工艺特征,均形成独具一格的滴水兽装饰风

格｡

（3）功能载体:滴水兽是闽南建筑中的早期排水管,

目前已发现的主要集中在泉州地区,尤其是番仔楼建筑

上最为常见,或是阳台栏杆,又或屋顶女儿墙下,总有它

的身影｡

3.2 行为符号系统

在皮尔斯的三元符号论中,再现体是信息的感知载

体,表现为图像､文字､声音或动作等可被感知的形式
[3]

｡

从设计学角度审视,“再现体”与滴水兽 IP对应,是对

滴水兽对象的再现,滴水兽的行为符号系统则可理解为:

在长期的社会实践与文化活动中,以滴水兽IP为媒介所

演化出的行为模式与创造性活动，其为滴水兽文化 IP

的开发提供了具有民众基础和文化真实性的素材来源｡

（1）民俗活动:春至闽南,人们便会举行“祭厝”

仪式,祈愿神兽庇佑家宅｡仪式伊始,新采的竹叶蘸取清

水,细细擦拭滴水兽的口鼻与水道,拂去尘垢,随低诵

“食水顺,吐水畅”,祈愿水流无阻｡仪式末尾,系一根

红绸与它身上,如此便完成整个祈福过程｡

3.3 精神符号系统

在皮尔斯三元符号论中,“解释项”则是符号意义

生成的核心环节,指接收者基于自身 认知结构对符号

的阐释过程,具有动态性与开放性特征
[3]

｡这一理论视角

下,滴水兽的精神符号正通过不同文化主体的创造性实

践,持续被接收者赋予丰富多元的文化内涵,与“解释

项”对应,如滴水兽所蕴含的泉州本土文化､外来文化

等,并对其有不同的阐述过程｡

（1）本土文化:“滴水兽”这一名称,是实用与灵

性的完美结合:“滴水”直述其功能——引水､排水､护

墙基;而“兽”字,则彰显了其作传统建筑文化中兽类

辟邪的延续
[4]
,有驱邪纳福､镇守家宅的象征功能,承载

了泉州人深厚的信仰与情感｡

在亚热带海洋性气候的泉州,四季多雨,雨水滴落

之处,总见滴水兽的身影｡它们不仅是排水功能的执行

者,也逐渐融入人的情感与记忆｡泉州人将这份特殊的

认同寄情于民谣——“一曲落雨声,伴我到儿时”,让

滴水声与落雨声共同谱写出城市的独特韵律｡

由此,滴水兽从实际的建筑部件,逐渐升华成为闽

南文化中的精神符号,承载着一座城市的集体记忆与深

厚情感,完成了从功能到灵性､从实物到符号的深刻转

变｡

（2）外来文化:滴水兽这一名词实际上借鉴于西方

哥特式教堂中的滴水兽概念
[4]
,交融的建筑风格又通过

华侨这一纽带,回流到闽南地区,影响了闽南当地的建

筑,番仔楼由此而生｡ 滴水兽正是诞生于这一时期,是

文化交流的产物
[4]｡从现存番仔楼案例来看,滴水兽被广

泛设置在女儿墙､栏杆等位置,直观体现了中西合璧的

建筑特征｡在材料与工艺层面,它融合了水泥､陶瓷片等

新材料与灰塑､剪瓷等传统民间技艺;装饰母题也发生

创造性转化,例如匠人杨建宗以灰塑将滴水兽与“饮水

思源”字样相结合,传递深厚伦理寓意;而泉州龙苍社

区的番客楼群,则在运用南洋廊柱､琉璃栏杆的同时,延

续闽南红砖､出砖入石等传统工艺,进一步彰显了文化

融合的深度与广度,滴水兽由此从西方宗教怪兽,演变

为承载侨乡认同与乡愁的文化符号｡

4 滴水兽 IP设计转译

4.1 基于皮尔斯三元符号理论的设计转译

本部分引入皮尔斯三元符号理论,结合IP设计方法

论,构建基于皮尔斯三元符号的滴水兽IP设计的转译框

架,实现闽南文化元素元素向现代 IP形象符号化转换｡

本文将皮尔斯三元关系与IP设计流程相融合,梳理

出一个转译框架:

其一,“对象”与以产品为核心:滴水兽原型(对象)

是设计的源头,决定了 IP 的文化基因与内核,要求设计

以产品(IP 自身)为核心,深度挖掘其本体价值｡

其二,“再现体”与以元素为基础:IP 形象设计(再

现体),其过程以元素为基础,即将文化符号转换为具体

的造型､色彩､纹理等视觉元素,构建用户可感知的实体。

其三,“解释项”与以用户为中心:IP 所传达的精

神理念(解释项),其成功与否取决于能否引发用户的情

感共鸣,这要求设计必须以用户为中心,才能实现文化

价值的有效传递与转化｡

该框架揭示了 IP 设计的内在逻辑:滴水兽原型(对



当代教育与艺术 Anmai/安麦 2025年 1卷 11期

78

象)影响其IP设计(再现体),二者共同服务于意义(解释

项)｡为设计实践提供了从“寻找文化对象”到“实现

用户共鸣”的系统方法论｡

4.2 滴水兽 IP设计转译模型

4.2.1 滴水兽 IP设计产品转译模型

在已知的转译框架中,滴水兽IP设计转译模型以产

品为核心､元素为基础､用户为中心｡其中,产品即是滴

水兽 IP 设计本身,作为核心转译载体,通过结合滴水兽

符号系统与IP设计方法的转译方式,形成能连接“对象”

与“解释项”的媒介,实现文化符号的现代转译与传播。

设计者应从外观､功能与内涵三个层面构建产品转

译逻辑,运用夸张､重构等手法提取符号特征,将滴水兽

元素转化为 IP设计,实现文化传播与价值延续｡

4.2.2 滴水兽 IP设计元素转译模型

在滴水兽IP转译模型中,元素是转译的基础与来源。

元素既构成 IP创意源泉,也成为用户文化认知的本源，

有效增强设计本土性,促进用户情感共鸣与文化认同。

滴水兽元素是由时间与民俗共同演化的产物,显示

着不同地方文化积淀的深厚与独特｡设计者应将对其符

号系统的理解转译为具有差异化的设计语言,向用户诠

释本土性与差异化的文化感知｡例如,故宫屋脊兽有着

与泉州滴水兽虽共同具有与水相关元素背景,但IP转译

策略却有差异｡故宫屋脊兽 IP 突出权力叙事,采用黄色

与珐琅工艺传递皇权意象;泉州滴水兽IP则聚焦民间吉

祥寓意,传达“年年有余”的祝福与地域身份认同｡

4.2.3 滴水兽 IP设计用户转译模型

用户转译模型是滴水兽 IP 设计的价值终点与意义

再创造的起点,通过“输入-输出”机制实现从设计师

主导到用户自我转译的转换｡该模型强调IP作为“再现

体”应激发用户基于自身经验生成个性化“解释项”｡

输入阶段整合文化内核与用户需求;输出阶段将IP转化

为产品或体验,触发用户解读与再创造｡该模型与产品､

元素转译共同构成完整转译闭环｡

5 滴水兽 IP设计转译实践

基于前文滴水兽IP设计转译模型与符号系统内容,

本章以泉州鱼形滴水兽为对象开展设计实践,验证该理

论模型的可行性与有效性｡

首先,以元素为基础,通过对滴水兽物质符号系统

的分析可见,滴水兽以“排水”为功能载体,而鱼作为

水生生物,其形态与“水”元素相关联｡这一形态与功

能的契合,使鱼形滴水兽相较于传统狮､麒麟等瑞兽形

象更具新颖性与符号合理性｡因此,笔者以鱼为 IP 核心

形态,设计了一款名为“DIDI”的 IP 形象,其提取鱼形

滴水兽的眼､鳞､尾等实体形态特征,通过夸张比例与强

化纹理提升视觉表现力，构建兼具传统意蕴与现代美感

的 IP视觉基底｡

其次,以用户为中心,依据行为符号系统将民俗中

的“排水”与“祈愿”行为,转化为具有当代价值的守

护与互动体验｡笔者构建了“我滴泉州·滴水兽守护泉

州”IP故事框架,将 IP角色定位为“守护灵”,系统创

作了包括性格设定､人物背景和核心姿态在内的IP形象。

通过设计许愿便签衍生品，嵌入闽南语吉言，激发用户

的文化解读与再创造,实现从文化符号到IP产品的完整

转译｡

最后,以 IP 为核心,基于精神符号系统解构本土与

外来文化,聚焦“水文化”“民俗信仰”与“侨乡身份”

三大内核,通过形态同构(如鱼嘴与服饰结合),塑造传

统与现代融合的文化身份表达,深化 IP的精神内涵｡

6 结语

本研究以皮尔斯符号学及泉州滴水兽为例，构建文

化 IP转译模型，提出“功能→信仰→IP原型”路径，

形成产品、元素、用户三层体系，兼顾文化本真与当代

创新，避免符号表浅化与同质化，促进文化价值传承与

意义再生。
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