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文艺复兴时期的天使报喜——安杰利科（Fra Angelico）

与达·芬奇（Leonardo da Vinci）的比较

舒歆迪

北京 101中学国际部，北京，100086；

摘要：文艺复兴是人类社会最辉煌的时代之一，使世界，特别是欧洲，在身体和精神上都蓬勃发展。人们的思

想被启蒙了，随后开始探索未来知识，主要是艺术和科学。人们对世界认知的提高和对世界探索的深入，天主

教会的地位不再遥不可及，人们开始用“世俗”的方法来诠释宗教，将人性与神性结合起来。具体来说，其中

一种组合是艺术，强调古代的观念，即神性可以通过说明人性的过程来表现。文艺复兴时期的宗教艺术，不再

像中世纪的艺术那样，变得生动，并在某种程度上具有情感的特征，融合了宗教符号、人类特征和社会空间。

本文的主题是世界宗教绘画史上最流行的绘画主题之一——天使报喜（TheAnnunciation）。《天使报喜图》

的内容是一致的，描绘了圣经中玛利亚怀孕的故事，加布里埃尔来到玛利亚面前宣布了这个消息。对于同一个

主题，不同的艺术家有不同的侧重点和绘画方法。弗拉·安杰利科是文艺复兴早期的一位画家，他可以被视为

画天使报喜的倡导者。列奥纳多·达·芬奇是文艺复兴时期最著名的艺术家之一，他在早期绘画阶段画了《天

使报喜》。然而，在对报喜作品进行一些分析之后，一幅文艺复兴时期的报喜画可以普遍从基督教传播、城市

空间、女性形象等角度来解读。
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1 基督教传播

在文艺复兴时期，宗教仍然是社会的重要组成部分，

是居民日常生活的一部分。为了确保人们坚定相信天主

教会，必须有一种方法来传播圣经的内容和传播圣经的

形象。此外，由于人文主义的活力增强了对人的客观看

法，在宗教绘画中增加了人的情感和感觉的表现，如《天

使报喜》。报喜的故事主要写在路加福音 1章 26-38节。

在以利沙伯怀孕的第六个月，神差遣天使加百列到加利

利的拿撒勒。

一个童女，已经许配大卫的子孙，名叫约瑟。童女

的名字叫玛丽（Mary）。天使到她那里去，对她说：“蒙

大恩的女子，你好！耶和华与你同在。”马利亚听见这

话，十分惊惶，又不知道这是怎样的问安。天使对他说、

马利亚、不要怕。你已经在神面前蒙恩了。你要怀孕生

子，你要给他起名叫耶稣。他要为大，称为至高者的儿

子。耶和华神必将他祖大卫的位赐给他，作雅各后裔的

王，直到永远；他的国永无穷尽。马利亚对天使说、我

既是处女、怎能有这事呢。天使回答说、圣灵要临到你

身上、至高者的能力要荫庇你。这样所要生的圣者，必

称为神的儿子。就是你的亲戚伊利沙伯，在年老的时候，

也要生孩子，就是那从前不能怀孕的，现在已经怀孕六

个月了。因为从神而来的话，没有一句落空的。马利亚

说：“我是主的使女。”“愿你向我所说的话实现。”

然后天使离开了她。弗拉·安杰利科和达·芬奇的作品

都描绘了这个故事。然而，差异正在影响着艺术家们所

呈现的氛围。

部分原因是安杰利科的背景是文艺复兴早期，他的

作品受到中世纪艺术的影响，在画中表现出相对静止和

一本正经的形状和人物的面部表情，以提升上帝的地位。

在第一幅图中，玛丽平静地坐在圣马可修道院的一张圆

木凳上，他微微前倾，听着加布里埃尔的话。安杰利科

有意将玛丽布料的颜色染成不同的颜色，基本上提升了

参观者的审美体验。随后，玛丽衣服上的不同颜色表明

了玛丽的重要宗教地位。玛丽的头上戴着一条缎带似的

红色饰物，穿着一袭蓝色的长袍。红色代表女性的温暖

个人的财富。蓝色代表尊严。这两种颜色的组合强调了

玛利亚的形象，直观地给参观者视觉上的冲击，加强了

对玛利亚的尊重和信仰，成为宗教宣讲的方法之一。在

玛利亚的头顶上加上神圣的光，明亮耀眼的颜色实际上

并没有照亮玛利亚的脸，但对于构建一个与基督教核心
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概念“三位一体”相关的圣母形象具有重要意义。

通过对比，达·芬奇作品中玛丽和加布里埃尔的形

状与安杰利科作品中的形状有所区别。由于达·芬奇在

文艺复兴的鼎盛时期创作了这幅作品，宗教观念的表达

受到了人文主义的严重影响。恐惧感不再仅仅通过面部

表情来表达，而是通过额外的肢体语言来表达。玛丽的

眼睛直直地盯着盖伯瑞尔，脸上不再流露出任何感情。

玛丽故意把左手缩到肩膀上，露出盖伯瑞尔突然来访所

带来的恐惧。人文主义鼓励人们探索人性，关注人的潜

能。艺术家对人物塑造的具体体现的是反人格的情感表

达、解剖的身体结构和世俗的穿着打扮。与安吉利科的

天使报喜相比，敷料的颜色搭配是不变的。然而，衣服

的线条和褶皱的处理方式已经改变了。增加了衣服的折

叠角度，体现出立体的效果，达到了人文主义者所追求

的生动标准。玛丽从纯粹的神的象征转向了神与人性的

混合，这预示了文艺复兴时期受人文主义和自然主义兴

起影响的思想变化。因此，通过多变的艺术表现方式，

将天主教与人文主义相结合。

2 城市空间

天使报喜的绘画起源于拜占庭帝国，主要描绘了在

稳定的环境中发生的天使报喜的早期故事，如修道院和

教堂。由于玛丽住在拿撒勒，中世纪的绘画，不太关注

玛丽和加布里埃尔所处的环境，仅仅描绘内部环境，几

乎没有任何视角。人物和环境都是轮廓化的，无法在二

维平面上形成空间感。然而，这种失败是故意造成的。

在中世纪，基督教在欧洲社会的地位是至高无上的，因

为人们缺乏教育，而像黑死病这样的流行病迫使人们寻

找精神上的压载物来支撑他们在这个痛苦的世界上生

活。在这种情况下，教会需要的是提高他们的权威，以

吸引信徒，但仍然保持适当的距离感和尊重。在文艺复

兴时期，各行各业的农民组成了几个被称为行会的协会。

行会的形成极大地促进了经济特别是商品经济的发展。

需要足够的空间来进行贸易，城市意味着扩张和建设。

渴望保持其在社会中的主导地位的宗教必须顺应历史

潮流，对文艺复兴来说，文艺复兴是世俗世界的融合。

因此，更多的宗教绘画开始将神圣事件与世俗环境结合

起来。随着城市的蓬勃发展，这种情况发生得越来越频

繁。鉴于市民自发地为自己的城市感到自豪，宗教绘画

对城市的描绘强化了他们作为城市的身份和归属感，这

可以概括为城市的荣耀。

在安杰利科的作品中，基本背景是意大利一个村庄

的修道院，包括一个室外花园和一个圆形拱门走廊。半

户外环境代表了非正式城市空间。安杰利科采用了菲利

波·波鲁涅莱斯基（FilippoBrunelleschi）所主张的

透视法来描述圆形拱形走廊，旨在通过确认一个递减点，

然后使其他平行线在该点汇聚，创造一个接近人眼所见

的强烈立体空间。由于这幅画最初是挂在修道院的，所

以这种情感可以暗示参观者在二维的绘画之外还有另

一个深邃的空间，邀请参观者参与到画中所描绘的风景

中，他们更接近神。这揭示了“报喜”的多重含义，既

包括加布里埃尔对玛丽的访问，也包括参观者对这幅画

的欣赏。后来，这种方法被其他画家用于类似的目的。

在达·芬奇的作品中，整个风景都发生在户外，橄

榄树、山脉和河流都被描绘出来。理想情况下，这幅画

的自然背景最有可能是意大利托斯卡纳的乡村，因为

达·芬奇的身份和自然环境的制图正确性相符。

达·芬奇运用透视法在画面中构建了一个生动的自

然空间，体现了浮云与直树的神秘互动。纵向和横向视

角都可以解读这幅画的后图形意义。从侧面的角度来看，

学者们指出，他们把云和树看作几个点，并将它们连接

在一起形成一条曲线，这条曲线能够在玛丽脖子上的一

点上消失，而从加布里埃尔眼中分散的线条也在这一点

上消失了。从框架的边界出发，参观者的眼睛和玛丽的

眼睛之间形成了线性的联系。最终，它建立了一条从神

到人，从画内到现实世界之外的视觉和精神道路。

然而，无论达·芬奇和安杰利科在他们的绘画中表

现的是什么样的城市空间，他们都通过加入世俗生活的

元素来传达宗教艺术的世俗倾向。在安杰利科的绘画中，

他将村庄和修道院的自然环境融合在一起，表现出院子

里的白色野花和后面的森林。这些细节加强了安杰利科

对自然环境的描绘，这表明它接近现实世界的准确性。

同样，在达·芬奇的作品中，他在他的画中构建的环境

类似于意大利村庄的乡村景色，描绘了天空中的溪流，

森林和云。通过这样做，他们都采用了一种创新的规范，

将地理分组结合到中世纪绘画中。

综上所述，他们这样做不仅在创作圣经绘画时建立

了一种新的风格，而且在绘画主题上赋予了城市空间更

高的地位，促进了城市空间的发展。中世纪艺术的余温，

基督教徒的虔诚,科学与观察，城市中的人文关怀……

天使报喜，作为文艺复兴时期的核心艺术符号，在尊重

传统的基础上，重新发现人的位置，赋予宗教艺术以新
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的生命与意义。

3 女性形象

圣母玛利亚是圣经中的一位重要人物，在基督教艺

术中，她作为一个标志性符号，仍旧拥有重要的地位。

从中世纪开始，基督教徒就十分崇拜“圣母”形象，由

此产生了“圣母崇拜”的狂热现象。进入文艺复兴时期

后，“圣母”形象仍然是基督教绘画中的经典题材，以

天使报喜为例。值得注意的是，在不同时期的天使报喜

图中，圣母的形象往往不同。这种差异形成的原因则和

画家所处的时代背景和绘画形式有关。同时，它也反映

了当时社会中性别与文化之间关系的转变。

首先，安杰利科的天使报喜图绘制于文艺复兴早期，

处于中世纪晚期与文艺复兴时期的过渡阶段。所以，它

在一定程度上延续了中世纪时的基督教绘画传统，也就

是高度神圣化和理想化导致失真的描绘。在画面中，圣

母玛利亚身裹深蓝色长袍，头戴深红色发带，双手交叉

在腹前。头背后的金色光环彰显了她的神圣身份。她的

面部表情略显生硬：两眼直视着前来的加百列，嘴角并

未上扬，面部线条简洁，和神像十分相像。但从整体来

看，她处于一种聆听着但感受到恐惧的状态。因此，安

杰利科笔下的圣母能给观众传达少量的情感，更多的还

是她作为“神恩的容器”的一种权威的神性，并未突出

圣母作为女性所具有的温柔和母性。

但是，在达·芬奇的天使报喜图中，圣母的形象发

生了明显的变化。与安吉利科笔下的圣母相同的是，圣

母仍旧穿着深蓝色和红色的长裙，头背后有金色光环。

但裙子的面料明显发生了改变。安杰利科画中的圣母所

穿的长裙上没有任何反光，所以是布面材质；而达·芬

奇画中的圣母所穿的长裙上有大量的反光，所以是绸面

材质。她们服装的差异体现了当时纺织业的发展导致的

女性服装的变化。服装精美度的变化也体现了文艺复兴

时期女性地位的变化。从面部表情来看，达·芬奇笔下

的圣母在保持严肃表情的情况下，让圣母的面部特征更

立体，皮肤更有光泽；同时，从整体姿态上来看，圣母

挺胸抬头注视着加百列，和安吉利科笔下的弯着腰的圣

母形象形成了强烈反差。这一体态转变体现了女性自信

的产生以及社会地位的逐渐升高。与此同时，更加世俗

化的生动描绘让圣母形象具有“人性”和“母性”，既

体现了圣母作为宗教符号的神圣，又能体现她作为一位

母亲的温柔与关怀。

总体来说，文艺复兴时期对宗教题材的塑造已经产

生了世俗化和人格化的趋势。圣母玛利亚作为经典宗教

绘画题材，在保留神性的基础上，呈现出了女性所具备

的母性等特质。这样的改变使圣母形象更加立体且更具

有心理深度。

4 总结

综上所述，安吉利科与达·芬奇在天使报喜图中对

人物形象和画面环境进行了不同的处理，分别体现了意

大利文艺复兴不同时期的艺术发展与社会生活。通过对

比这两幅作品，我们可以得出一个较为概括的结论：安

吉利科和达·芬奇通过不同的艺术处理达到了相同的目

的，也就是传播基督教、展示城市空间，以及再塑造女

性形象。这个结论的核心表现为由“神性”到“人性”

的过渡，暗示了文艺复兴的本质：在一定程度上延续传

统绘画的同时，强调人的意义和价值，使艺术成为沟通

神与人的桥梁。
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